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Propulsé sur le devant de la scéne musicale grace a un
enregistrement lumineux des Opus 116, 118 et 119 de Brahms,
Geoffroy Couteau n’en finit pas de grandir. En visitant de d'autres
répertoires, mais aussi en se confrontant au public.

Vous renvoyez l'image d'un
interprete privilégie du répertoire
postromantique, de Brahms avant
tout...

11 est vrai que mon attimnoe pour
Brthrs est de landre de Tlinesplicuble.
Clest gmice i lui que j'ai cu envie Je
Jevenir pianiste. Lintérionte de s
musique me fascine. Mais il n'est pas
le seul au eoeur de mom eépertotre. 1l
foudrmit citer auss Schubert, Schu-
munn, Chopin, Bach, Beethoven,
Secrabine...

Vous vous inbéressez aussi aux
compositeurs méconnus...
Opposer les répertoires, éclairer les
uns grice aux autresest un jeu sécdui-
sant. Le public découvre des univers
qu'il croymitdésucts. Jui joué un pro-
gramme intitulé « Panis) virtuose »
avee des études de Montgeroult,
Saint-Saéns, Chopin, Alkan, Liszt
et Boely,dhns ke cadre de la progrum-

mation du Palazzetto Bru Zane f&
cenitre de Vurigue romandque [Fanaise

dares Le mionte, mellr). Ces expériences
enrichisantes posent la question de
la hiérarchisation entre les compos-
teurs. Fst-crque be« tne de I Tistore

a €té juste ? Pas toupours. Charles-
Vakntin Alkan, dont nous oékbrons
cette unnée le baentenaire de Lo nais-
sance, fut un planiste de gén et un
excelkent compesiteur. Pourguon est-
il encore dirrtage oué en Angletorre
quen Frunce Z Montgerault, Baly,
Alkan ne somt probablement pas des
noms qui attirent lomalle. Lomverse
e l'efiet de mode, en somme!
Cette série d'études de virluosite
est pour le moins en contradiction
avec l'univers de Brahms...
L'univers de ces études est indénia-
blement ékoagné des soucis compo-
sitionnels de Bruhms. Je ne suis pas
attine par la artucsité pour b virtuosité
mais | m pas plaisr a y étre confronte.
Quelle serait, selon vous,

la principale caracteristique

de I'écrifure de Brahms ?

Duans sa musique, Tn pulsation et k
tissu polyphonique sont imbraqués
chns harmonie. Ta explocé au mna-
mum ['harmonie de son temps,
cormme k prourent ses demiers opus.
Ce phénomeéne est 9 en germe dans
la musique de Chopin duns laquedke
Jormine: toutefois la ligne méladique.
Bruhms n'étuit pas un mekodiste, Par
certuins aspects, Schubert est tris
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proche de Tui, mais on ne trowve pas
l'instantanéité st déconcertante des
Licder. Autant Schubert eréuit d'un
seul geste, autant Brahms créait en
« spimke » Brohms étuit fasciné par
la perfection. Clest pour cela quila
tant utilisé lo vanation, triturant b
forme, mérme en debors de son champ
classique, pour exploiter un maténau
sonore sous tous les angles possibles,
Quels compositeurs russes aimez-
vous 7

Jappréaie tout particulyrement Pro-
kafwv, en opposition mdxale avec
Bruhms. L'un n'empéche pas Tautre.
Jajouterais cortuines pices de Stra-
virsky, et Scriabine, évidemment.
Méme 51 Scrnbine peut dérouter,
lorqu'cn ke fréquente assidiment son
univers est de toute beaute.

Vous sentez-vous proche de
I'univers spirituel ei de la
personnalité de Scriabine 7
Absolument pas. Je dissocie le aréa-
teur de Thomme, méme w les deux
se nournissent Fun Tautre. Wagner
est en o sens un bon exemple. La
nature humaine est tres complexe
et la eréation musicale touche d'au-
tres domaines.

Pourtant, bien des c:uvres nous
raconteni une « histoire », souvent
auto biographique...

Oui, mas la narration est de 'ordre
de Iindxable. Une: fors ke composateur
disparu, elle uppartient a Tinterpréte,
qui ¥ appropac e qui est impalpable,
Il n'y a pas trente-six maniéres de
comprendre ke caructére dudébutde
la Sornate « Apparsionata~Je Beetho-
ven. Et pourtant, chaque planiste b
jouc différemment.

Jouez-vous aussi beaucoup de
musique francaise ?

Ravel avant tout. Le perfection-
nisme e Ravel, en partic hérité de
Couperin et de Rumeau, est recon-
nuissable entre tous. [apprécic aussi
Suint-Saéns, Poukene, Henn Du-
tilleux. Dans le répertoire contemn-
poruin, je vuis bientdt réaliser la
création d'une pyce pour deus pa-
nos de Rodolphe Bruncau-Boul-
mier, en compagnie de Frungois
Frédénce Guy, et celle d'une picce,
toujours de ce compositeur, relice
aux derniers opus de Brahms pour
piJno solo. ]
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Y a-til des compositeurs que vous
ne programmez pas ?

Je n'ar aucun goit pour la muskue
de Satie. Quant a Bach, ¥ prends
tout ! Mais, e n'en oue pus en public.
Ce seru pour plus tard, au prano Ken
sir. [imagine volontiers un instru-
ment spécialement prépard.
Pensez-wous que I'on puisse jouer
du Bach zans metire de pédale ?
Il y a quelque temps, je vous aurnis
dit que s passer de pédale dans Bach
était absurde. Diepuis, Jui entendu
Andrus Schiff rekever ke défi dans les
Parertas dans Jesquelles il n'utilize

que du sarlepntn digital. Une perfor-

mance remarquable pour un résultut

magnifipe qui fait eflechin ! Tnef-
fet, Vart du pi.xn-- consiste i pn-ﬁtcr
de b richesse harmonique des réso-
nunces. Nous sornnes formatés par
Idée qu'une fois Tattaque produite,
ona fir de jouer car nous ne sommes
plus maitres du son. Tout le trvuil
du praniste consiste i profi ter des ré-
sonances pour un équilibre entre Jes
vore qui va aider it maitnser lu dif-
fusron du son.

Pourquoi ne jouez-vous pas en
public la musique de Bach etcelle
d'autres compositeurs?

Parce quiil y a des acuvres pour la
soine et d'autres pour soi. 11 faut res-
pecter les phases de maturation. On
ne peut pos négliper ce processus dap-
propriation. Refuser de jouer tellk ou
telle picce st on ne se =ent pas prit
cmotonnelkement, intelkectudlenent,
me parait une évidence. Cela étunt,
je ne fais aucune corrélation entre
lige d'un interprite et b complexite
d'urne acurre. Il y a des adokescents
qui jouent magnifiquernent des par-
titons que dautres nuborderont avec
lu méme profondeur qu'a 60 ans !
Clest une démarche intime qui de-
meure tres personnelle.

Je suis commineu quon ne peut pas
tout jout (méme s onen a ks moyens
techniques). Clest une grunde hypo-
crisee que de croire ke contruire. La
ghrificution de lo performunce, ce
coné spectacubine, ludicpe et immature
qui st parfois espére de b part du pu-
bhe, des onmnisiteurs de concerts ¢t
des journalistes, tout cela nuit néces-
sairement i I'épanouissement de la

personnalite. Contruirement i un
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PEDAGOGIE

LE SECOND INTERMEZZO
DE BRAHMS VU PAR
GEOFFROY COUTEAU

* Reatituer ke cote agine de oot Mntermezzoest pozzible 3 by condition de pozseder
un jeu kegato a la main droile et staccaro a la man gauche. A l'indépendance
indrpenzable des deux mairs, il faut placer comectement la pedale =ur la voix
de la main droite au moment ot I'on joue les deux mémes terces. Cest aszez
compliqué, car la pedale doit étre utilizée juste apres la premizre ataque de la
premiére note et lchée sur ke zoupir. Mak cela peut ne pas zuffire. En effet, il
faut jouer trez finement avec I'ebouffoir, dozer au miewx ba pedale afin d'obtenir

un gacoato réalize avec une tres faible rezonance, mais zare que k= legotozoit
akere . combiner, en zomme, deux efiets contradictoires ! Un truc : reglez la me-
canique de voz padales (oo zont parbois de zimples écrous papillonz a toumer)
pour obtenir un reglage des plus prec. »

\ - | ricte
ECOUTEZ ET JOUEZ!
» LE SECOND INTERMEZIO,
EXTR. DES XLAVIERSTUCKE OP. 19,
DE BRAHMS.

Sur le CD, plage 7; cahier do

partitions, p. XIV, avec ks consoils
d'Alexandre Sorel, p. 44.

athléte de hoat niveau, la carrére Jun
puniste ne saréte pas i 30 ans !

Chacun définit ses propres himates,
Faire deux cents récitals par an veut
dire donner ke meilleur de soi deux
cents fois. Est-ce réaliste ? Penses-
vous qu'un artiste peut moir [énergie,

l'enne de domner, de communiquer
la prafondeurde b musce sans uvoir

ke temps de vivre 7

Vous parlez d'autant miceux de
cetle notion de surmenage que
wous avez pratiqué le sportaun
haut niveau, avani d'embrasser la
carriere de musicien...

En effet. La pratique intensive du
sport ma permis dacquérir unc

conscience e l'espace corpord. Msoir
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une assise du bras optimake par rup-
port o comps estun atout. Je consdén
ke corps comme un instrument i part
entiére qu'il ne faut ni brusquer ni
maltriter. La production sonore en
est directernent beénéficiuire. On ne
peut pas progresser par un traval
I

force purc ou la puissance physxue.

acharné basé exclusivernent sur lu

Rudu Lupu n'a pas la currure Jun
athkte et, pourtant, ses Dnthmes aont
d'une profondeur et d'une projection
sonore mouies !

Enzeigne-t-on suffisamment aux
jeunes musiciens ce rappori du
corps a l'instrument ?

Quand jétais €leve, on m'en a parle,
mais je ne I'ai pas sutfisamment
compnis. La grande difficulte dans
co domaine est quil est difficile de
trunsmettre une sensation, elle ne
peut que s'expénmenter. .. 11 faut
parler aussi de cette donnee fonda-
mentale du plane: on n'a pas la
méme utilisation du corps, que 'on
joue Buch, Beethoven ou Brahms.
C'est b mvaon pour hiquelle certains
interprétes possedent un jou stan-
dard et dautres pas.

Iriez-vous jusqu'a dire que,
morphologiquement, cerfains
répertoires nous « correspondent »
davantage ?

A la fors oui et non, car bien des in-
terprites ont prouve qu'tl n'était pas
nécessare de phquer la dvaeme pour
aborder des répertoires foumnis mus,
en méme temps, on ne peut finire abes-
tructiom totalernent du coms, Paraik
leurs, aimer tel ou tel répertoire ne
signific pas qu'on est capable d'en
étre un bon interprite méme = l'on
posside toate la technique et b mu-
stculite requises. Chacun doit faire
preuve de luaidité, Cela signific auss
des renomcements.

Quel zerait pour vous le compo-
siteur le plus pianistique, celui
dont le rappori corps-instrument
wvous parait le plus en adequation 7
Chaopin, sans nul doute, et Rachma-
ninoy dans une moindre mesure,
Jouer les Eeuder de Chopin engage
taut ke corps. Sion éprowe bumoin-
dre petite tension, ke son et ke phruse
deviennent moins naturdls, Les Frds
ne peuvent (et ne dovent) en aucun

cus provoguer une Fatigue,
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Revenons a la notion d'interpre-
tation. Quelles en sont les limifes ?
Te ne pense pas uniquement au pano,
mas i tous les instruments. Iy ades
irstunts Jimproviaation qun nows éloi-
gnent de b partition, des instants de
genie parfois chez les trés grands in-
terpretes. On peut entendre cela chez
un Ivo Pogorelich, qui modifie, entre
autres, profondément ks termpos. Cel
peut étre touchant, décadent, fasa-
nant. Cest la magie du concert. Une
« mugie » dangereuse borque ces ns-
tants séngent en spstirme. I.'inh.qm'.tz
peut serermer chans son PIOpeE e
Or, il est ke serviteur de Pavwrre, qui
tente de sutmre au plus prét b plume
du compositeur.

Selon wous, le choix de
I'instrument est-il déterminant?
Duns labsolu, on aimenait choasir un
piaro pour chague pce. Je me sou-
viens d'un Steinway des années 30,
Jont b magnifique colomtion frustée
et la puissance sont idéales dans le
Jernyer Brahms. Pour mon enregis-
trement, jai poué sur un Fanoli, un
instrument superbe. Les punos sont
telernent diffenents ks urs des sutres !
Je n'ar done pas de marque préférée.
Tai eu de mugnifiques expénences sur
Steinwary, Yanuha, Fuzioli, mais jui
connu de grindes déceptions sur ces
marques également ! Jattache beau-
coup d'importance au réglage et i
I'harmonisation du piano. Nattends
qu'il ait la meilleure omgueur de son,
la plus grande nchesse de timbres et
un parfait équilibre duns tous les re-
gt

Ulilisez-vous la pedale tonale qui
permet de clarifier une écriture
polyphonique complexe ?

On n'utilise pus nssez cette pédule.
Fn méme eemps, son emploi doit étre
mesuré etcorrespondre i la nécessité
Jde définir distinctement les yoix. La
pédale tonake peuten woler une seuke
et,en ce cas, elle met la structure po-
lyphonique @ nu. Duans le cas de
Brhmes, son utilisation altére b fusion
Jdes timbres, qui est Tessence méme
e on éorture. Cher Bruhms, ren
n'est « hlanc » cu < noir ».,
Commeni organisez-vous votre vie
musicale 7

Taime tronuiller, appecfondir ma conr-
préhenson d'une acurre. L'enne de

MU jouer me porte, me fuit grandir.

Je comsidiére e trvuil comme 1a séve

g 1o e musicuke, socale. Clest oo
processus qui rend possible un déve-
lopperment de carniére, grike aussi i
des renconties, des gens qui vous font
confiance. Je ne fais pas d'exercices,
ni méme d'échauffernents,
Déchiffrez-vous facilement ?

Te déchiffre micux qu'mant, et com-

mence i découvnr ke phisir de ke faire.

Tapprends auss de plus en plus focr

lerment. Je mémonse la logique hur-
monigue d une ceuvre. 51 s blogue
i e nivea, je peur éprouver bascoup
e difficultés a upprendre par cceur.
Annoiez-wous les parfitions ?
Presque pas. Méme ks dotgres. Clest
une habitude que a3 prse au contact
e mwes professeurs qui notaent peu.
1l arrive dooe que Joubbe mes dowgtes
etqe je dome Jes chercher de nouveau
lorsque je rejoue une ceuvre apris
quelque temps, ce qui m'agace !
Eprouvez-vous le trac ?

Oui. La nature du trac change avec
l'expenence de bscine. Jc ke corsdere
cormme nécesare, mas 1l ne doit pas
étre hloquant.

Pour qui jouez-vous, Geoffroy
Couieau ?

Pour moi, d'abord et le public, en-
suite. Il est malsoin de s'enfermer
dans une bulle. Le concert est un
moment de vénité et de partage. [l
faut assumer b présence du public.
Tipeut nous axder i nous sentir bien,
voire eupharque. Ftre sur scéne est
it la fois un privilége et un méner.
Un métier particulicr, certes. Nous
sommes exposés, oo aui cst valonsant
muts auss parfols dangercux. Dans
tous les cus, on upprend i e connaitre.
Propos reaklllis par Skephane Friedench

A NE PAS MANQUER

15 01 46 juiller, Fostival de Radio
France et Montpellier (Héraulf :
Chopin, Sairt-Sagns, Viardot

» 17 au 21 jusllet, Salines en Musique
(Jural: musique de chambre

en compagrie de F-F. Guy,

T. Papewram i X. Philips

> 5 peirt, Festival de I'abbaye

de Fortdouce (Charente-Maritime),
Brahrms, Brurwau-Boumier

» 13 moiit, fosttal de Comminges
(Haute-Garonre) : Brahms, Alkan
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